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DURO DE ROER

Damaris Calderon Campos



Drgo lo que tengo que decir sin literatura.

Clarice Lispector

Hasta la desesperacion requiere un cierto orden. St pongo
un numero contra un muro y lo ametrallo soy un indwiduo
responsable: Le he quitado un elemento peligroso a la
realidad(...) Volviendo a la  desesperacion:  una
desesperacion auténtica no se consigue de la noche a la
maniana. Hay quienes necesitan toda una wvida para
obtenerla. No hablemos de esa pequeiia desesperacion que
se enciende y se apaga como una luciérnaga (...) 1 ya con
esto hemos avanzado algo. Hemos aprendido a perder
conservando una postura sélida y creemos en la eficacia de
una desesperacion permanente.

Blanca Varela



DURO DE ROER

Hasta la quebradura de las rodillas sus huesos habian sido
siempre domésticos. Como los huesos de pollo que habia

visto en el caldo, en la sopa, cloqueando en el corral, antes

de terminar triturados en los dientes del padre.

_ Guardame este hueso como hueso santo.

Y se sentaba en el portal, a chuparlos, comparandolos con

las propias falanges. Y si le salia un orzuelo, el tio milagrero

lo curaba con una peseta caliente o con un mate, y si una verruga,
con la cruz de un hueso, que habia que enterrar en el patio, para
que se pudriera. Como los otros.

La abuela se pudri6 y quiso verlos a todos.

Un racimo de platanos para consuelo de una vieja: una familia.
Hasta que las rodillas se volvieron locas o se enfermaron de rabia
y empezaron a morder lo que se les pusiera por delante. Y hubo que
quitarle el bozal al perro y ponérselo en las piernas.

Luego los huesos escaparon de casa, cogieron su propio rumbo.

Y su vida fue simple, descarnada. Como una articulacion.






EL HILO

Trato de contar esta historia como mi madre usa el hilo.

Mi madre enrrolla el carretel en su dedo 1zquierdo, corta

la hebra con los dientes y la puntada fluye. Pero mi historia

se parte y antes entrara el rico y el camello por el ojo de una aguja.
Como en la foto desvaida, siempre tengo un afio y mi madre
veintinueve, inclinada sobre mi, con el pelo cayéndole sobre la
cara. La belleza de mi madre es de una identidad dolorosa.

Pero las enfermeras llegan y me salvan _ a mi, para mi madre_
del cierre del cordon umbilical.

Llamo historia al desgarréon para distanciarme. Mantengo la
distancia precisa entre el agua y el hilo, lo que va de una nifia de
un afo a una anciana de veintinueve.

Trato de contar esta historia como mi madre.

Mi madre enrolla el carretel en su dedo izquierdo, corta la hebra
con los dientes y la puntada fluye. Pero mi historia se parte, y

antes entrara el rico y el camello por el ojo de la aguja.



PAREDES

Las paredes indican nuestra posicion de verticalidad.

La superioridad de la especie.

Yo soy el homo sapiens (lo lei en una parte antes de estar
entre estas paredes).

No son comestibles como en los cuentos de infancia, aunque
se puede rumiarlas toda la noche.

Las paredes son un simbolo de vida. Erguidas.

Como la tumba, horizontal, es un simbolo de muerte.

Y el hecho de que podamos engendrar de pie o acostados
demuestra nuestro albedrio.

Hermosas como el espectro solar, las paredes van de la gama
de la privacidad, la proteccion, al encierro.

No se debe desesperar de estar entre ellas.

Yo soy un hombre honesto. No tengo trastiendas. Tengo paredes.
Y las paredes (como ya he dicho antes) solo indican nuestra

ambicion de verticalidad.



LENGUA'Y VERDUDO

Entre el verdugo y la lengua hay una serie de relaciones.

Entre la lengua, natural, y el verdugo, antinatural, existe,

como en la sangre, un sistema de vasos comunicantes.

La lengua, como el verdugo, no es homogénea ni unitaria

(un verdugo esta hecho de todos los pedazos de sus victimas,
ademas de los suyos). En ambos, fatalmente, no hay solucion de
continuidad. Por razones obvias, el verdugo prefiere siempre

las lenguas muertas, aunque en los restos de las lenguas habladas
('y las reconstruidas) es posible encontrar la misma ceniza que en
la ropa del verdugo.

En lo que se refiere a su brutalidad, el verdugo no es un sistema,
sino un conjunto de sistemas, opera por seleccion, prefiriendo la
expresividad a la comunicacién y es anénimo, como la mejor
literatura.

El hecho ( la hipétesis) de la existencia de una lengua madre, de
cuyas ramas se derivaria un tronco comun, solo facilita (qué duda

cabe) la tarea del verdugo.






VOCABLOS

Yo no era un médico rural y habian venido a buscarme.

No sé s1 habian venido para que sanara o para que fuese sanado.

Las silabas levantaban las patas sobre la mesa y no se avanzaba

un centimetro. No importaba tampoco avanzar. “Hubo un tiempo

en que las palabras y las cosas...” “Hubo un tiempo en que el hombre

y la naturaleza...” El médico que habia en mi, tomaba el bisturi y cortaba;
el paciente que habia en mi, se sometia con la docilidad de un guante
doblado. Arrojaba el guante a la espera del reto y solo aparecian

vocablos. Los vocablos no daban en el blanco y se alejaban como

venablos cabizbajos. Las silabas doblaron las patas, sujetas a la caballeriza,

pues no habia herida que sanar ni viaje alguno que emprender.



TENEDOR 'Y CARNE

La carne es otra supersticion. Lo digo yo, un mistico, que ha visto

el mundo como deglucién, como un proceso digestivo de Dios y

los hombres: “Hambre tenemos, filos6ficos andamos™.

En sucesivas revelaciones se me ha mostrado Dios aguzando,

pinchando a su criatura. He visto el movimiento del tenedor
hundiéndose en la carne con cierta muestra de deseo y un vago
remordimiento.

La carne succionada, herida, flagelada, redimida, es una crisalida:

en ella avanza el gusano. Como en un ascensor cerrado, por la

carne ascendemos y descendemos. Lo digo yo, hundiendo el tenedor.
Los pueblos mas disimiles, las culturas mas diversas, no han podido
sustraerse al influjo de la carne, ya sea exaltandola, ya sea reprimiéndola.
Los griegos, que lo inventaron todo, incluso la ficcién de ser griegos,

nos han dotado de precisas y hermosas etimologias, duras de masticar.
Por ejemplo, la palabra sarcéfago, que explicaria este proceso de deglucion.
Sarcos: carne, y fago: comer. De ahi el implacable atatid que conduce

al occiso ( el fiambre) hasta su Gltima morada.






EL ASESINO

El asesino es un bello animal socratico, pero al revés.

S1 Socrates reprimia sus impulsos, el asesino, con diafanidad,
los saca a la luz. El no vela por su alma, sino por las nuestras.
Todos los Estados saben que las coartadas del asesino son
nuestras coartadas, que él asume generosamente.

El asesino es asi el elemento estabilizador de la comunidad,

la pieza que nos permite creer en ese refinamiento supremo de
la crueldad: la cultura: (Nietzsche).

Cuando las noticias de la prensa vienen manchadas de sangre,
la mano tiembla, la leche se derrama. Como tigres alimentados
con zanahorias, sentimos que el asesino redime la especie.
Nuestros impulsos, nuestros apetitos, nuestras latencias,

son ejecutadas por la mano del asesino.

¢Queé seria de nosotros sin el asesino?

Gracias al asesino podemos descansar en paz.

Somos civilizados. Repudiamos la pena de muerte.



LAS ASTUTAS DE BLANCO

Caminan en puntillas para mover a la condescendencia,

a la obediencia voluntaria. Son rollizas, delgadas.

Una prueba de su sagacidad: la delgadez inspira severidad,
resolucion; la gordura, en cambio, placidez, buen humor,
ternura, caracteristicas todas bovinas.

Las astutas de blanco pastan en los prados del senor.

Luego vomitan un liquido verde que nos inyectan como antidoto.
Nos consideran sus pacientes.

Phatos: padecer con las astutas por lo que las astutas no padecen.
Somos su sensibilidad.

Despojadas del vuelo, con las alas cortadas bajo la cofia, nos
miran atravesar los cristales: Luego nos sujetan con amigables
gestos de reproche.

Como Dios tasa los pecados, las astutas miden la orina, la sangre,
los excrementos, los sudores que segregamos. Saben lo que comemos,
lo que pensamos, lo que cagamos, las astutas.

En la noche, cuando todas las formas alcanzan su vacio, se las oye

revolcarse y graznar.



LA ASCENSION

Cuando Juana perdi6 la cabeza no habia escuchado ninguna voz
sobrehumana ni dirigido otros ejércitos que ella misma (tarea mas ardua
que restituir el trono a un Delfin).

Estaba en el granero, y después en los arboles, cantando, y después en el
arcoiris. Y tuvieron que tumbarla a perdigones.

Y cuando la cabeza cay6, por un lado, y el cuerpo por otro, cada uno quiso

Seguir su propio camino. La cabeza se declaré territorio autonomo y el
cuerpo

decidi6 entregarse por entero a su corporeidad.

Mientras la cabeza rodaba pensaba en todo lo que le habia sido impedido
mientras estuvo sujeta a un cuello y a unos hombros. Caia, se reia y cantaba.
Y no para trascender a la muerte, sino de puras ganas, porque si, al tiempo
que le mentaba la madre al cuerpo, al que se llevaban sujeto con una
esplendente camisa blanca, la camisa mas blanca que le habian puesto en su

vida, un poco estrafalaria, rigurosamente atada por detras.



Y YO NO SOY Y YO NO SOY Y YO NO SOY

Con la cabeza apoyada en el hacha

y la mano apoyada en la cabeza

(y.y0 no soy y yo no soy y yo no soy)

sin saber cual de las dos es mas superflua
bajando en una yegua a tropezones:
Memento mori.

(Y yo no soy y yo no soy y yo no so0y).

Con el gusano labrandome el costado

y las sobras del dia reteniéndome.

Como a cualquier hijo prodigo.






LAS ALUCINACIONES EN EL METRO

Se toma el metro cuando no hay donde ir.
Cuando no se espera nada. Las estaciones
reclusas carcelarias cambian de uniforme.

Se avanza. No se avanza.

El oficial golpea el pufio contra la mesa.

La velocidad es un método correctivo.

La velocidad es lo que te saca e/ mundo interior
del mundo exterior del mundo interior.

La VE-LO-CI-DAD demuestra lo que te separa
de la flecha de Zenén de Elea y...S1 alguna vez
se llega a descender no se sabra nunca

por qué nos atragantamos con el rail de sangre

como con una frase punzante deslizada en la mesa.



EL CAMINO DE SU VIDA (Y EL DE BAJADA)

La mujer meti6 los pies en el agua, a ver si se corrompia,
como el pescado muerto que cercaba toda la orilla.

La playa estaba infectada de perros. De gaviotas de buche
traga-traga. Los perros iban y venian levantando
polvaredas de arena.

Hasta que aparecio uno, astroso, cayéndose sobre sus patas,
y como si supiera el sitio que le correspondia, se enterro €l
mismo en un hoyo.

Las olas estaban altas, la mujer era baja.

La linea era imprecisa, franqueable.

La mujer se hundi6 con resolucion, despreciando el agua,

con el crujido de las almas secas.



BOCANADA

A la vieja le gustaba autocompadecerse.

Preferia el otofio.

Se comparaba con los arboles secos,

sin hojas ni ramas.

—Pero tengo un pasado. Una moneda para cruzar el foso.
La vieja estaba sola, como era de rigor.

Una vieja y un perro no hacen un hombre,

sino otra especie aparte.

Caminaba en circulos.

Sin pie ni mano alguno que llevarse a la boca,

a veces se atrevia a respirar.






RATA EN LA LECHE

La mujer dijo: -Nunca lo he hecho antes.

Y yo: —Sera como la primera vez.

La mujer: —El como esta de mas.

Yo: —Sera la primera vez.

La mujer tenia los pezones duros y frios. Metalicos (una bala en la boca).
Cuando la mujer se abri6 de piernas se vio un boquete profundo, de metralla.
Imploraba unos dedos para palpar la herida.

—T'e pareces tanto a él. Mi perro. Mi recluta castrado.

Tenia una jerga militar que impelia a la obediencia ciega.

—:T'e acuerdas de aquella pelicula de Elizabeth Taylor, en que ella daba
vueltas y vueltas como una rata sobre la leche y no se ahogaba? Elizabeth
Taylor, si, esa rata con las tetas menos caidas. Los didlogos ni siquiera son
como flautas de aire: a través de ellos no pasa nada, ni el viento. No producen
ningun sonido.

La mujer, sonora, dijo otra vez mirando al techo:

—Nunca lo habia hecho antes. Estoy vacia y nada me modifica.

Pude largarme o golpearla, pero me volvi a tender sobre su cuerpo lacteo,
girando sobre la leche. ;Quién puede resistirse a la blancura mezquina y a

la opresion de una bala en la boca?



PLAZA PUBLICA

—Currucucu- dijo la vieja y la paloma la mir6 con ojo torvo.

Demasiadas veces habian intentado sobornarla con migajas de pan

y, lo que era peor, con palomitas de maiz. No era un animal gregario,

que no la confundieran con una vaca. Si bajaba a veces con las otras era por
pura casualidad. Preferia andar sola. Misantropa, sabia que era misantropa
y no le importaba.

—Currucucu, currucuca...

(La vieja otra vez, haciendo gestos grotescos para que se acercara).

La paloma comenzo6 a mirar a la vieja y vio que tenia dos patas, dos muniones
y un pico curvo que se sonaba constantemente.

—Currucucu, currucuca...

La paloma penso6 que la vieja a lo mejor estaba loca, o sola (que es lo mismo),
que tal vez tenia hambre o creia en esa falacia en que ella aparecia como
simbolo de la paz universal o algo asi y le procuraria algtin sosiego.

Por un momento sus ojos se encontraron. La paloma no estaba hecha a la

conmiseracion. Levanto el vuelo y dejo caer una cagada heraldica, que la

vieja

interpretdé como una sefal.



FAUNA

La vieja entr6 cojeando al zoologico. A ver todo lo que vuela, nada,

repta, se arrastra. Las cosas que ella alguna vez habia sido y habia ido dejando
de ser. Empez6, naturalmente, por los monos. Igual que los

otros, que chillaban frente a las jaulas, reclamando por la pereza de sus
antepasados.

Los monos proletarios, sudando sus camisas, para llevar a sus hijos a verlos los
fines de semana.

Sigui6 hasta la jaula del tigre, obeso como una matrona, posando para

las camaras de los turistas.

Las tortugas estaban hechas de tierra compacta, fundidas con la arena

y no tenian agua, excepto en los ojos.

En la jaula del le6n no habia nadie. N1 un rugido. Y el hedor de la
domesticacion.

Pero qué reconfortante el domingo de este lado que era el otro lado.

La vieja sali6 del zoologico cojeando. Caminando con dificultad.

Cuidadosa de la cadena que la tenia bien sujeta.



NO OTRA COSA QUE UN HOMBRE

Yazaf Matius era un pequeno judio. Ni prospero ni codicioso, como

suelen ser los judios ( 0 como se cree que suelen ser los judios).

Habia tenido padre y madre antes de los campos.

Luego habia aprendido a metamorfosearse, a adquirir ese aspecto
camalednico imprescindible para la supervivencia. No habia llegado

nunca hasta el Muro de Los Lamentos a dejarle una tablilla a Dios,

aunque mas de una vez se habia golpeado la cabeza contra la almohada.
Caminaba de lado. Se encorvaba. Llevaba su condicién con una muestra de
pudor y orgullo.

Yazaf Matius estaba en tierra extrana. (Todas las tierras son provisorias).

Y no habia visto nunca a Dios en un arbol (como Blake) pero sabia que, aun
en ¢él, estaba Dios como una semilla.

Yazaf Mattius queria saber por qué en los crematorios sus padres no habian
tenido la misma suerte que la zarza de Moisés, que ardia y no se consumia.
Estaba lleno de accesos, de preguntas. Para disminuir su ardor, paleaba nieve.
Y cuando bajaba o subia las escaleras de la casa ajena, pensaba siempre en la
escala de Jacob.

Un dia no pudo mas en su combate contra el angel. Y los que se animaron a
empujar la puerta, no encontraron otra cosa que un hombre, delirando entre

un yiddish rudimentario y el régimen alimenticio de la Tora.



EL MISERABLE

Era su Ginico patrimonio familiar, dijo con cierta violencia, sin que le
temblara el labio inferior.

Quizas la palabra familiar debia ser suprimida, quizas el enfatico #nico dotaba
a su heredad de cierta ambivalencia, no sabia si de pobreza o esplendor.
Alcanz6 a comprender en el momento en que, pronunciandolo,

acabo de ser despojado.



EN LAS CONVERSACIONES

En las conversaciones, como en los bolsillos,

las cosas se extravian.



ALUMBRAMIENTO

El nifio deberia estar muerto. No se escuchaba ningun sonido.

Ni zumbido de mosca ni ruido de liquido alguno. Bolsa amniética.
Rompi6 aguas, lo expulsé de la bolsa. Antes habia robado bolsas

en los supermercados, como el nifio se la comia a ella.

Los hijos del alacran hembra se devoraban a la madre, pensé
tocandose las tetas.

El bulto (el nifio) era una presencia que la intimidaba. Podria golpearlo
con un almohadén si al menos se hiciera sentir: donde debia haber un
hilo de baba, habia un hilo de luna.

Si tuviera unas patas de insecto, la aliviaria. Empezo6 a tejer con las piernas
abiertas, mitigando el hueco por donde habia asomado la cabeza

minutos antes.
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LOS HERMANOS ( KARAMAZOV KARAMAZOV)

Sin la necesidad del Mal (o “la ausencia del Bien”), no existiria
nuestra imperiosidad de redencion.

Ademas, hasta los santos hieden.



LA INTENSIDAD

Eva Kruger tenia un nombre y unas tetas indudablemente alemanas.

Un cuerpo, unos dientes fuertes y una cabeza y unas manos que gesticulaban
con vehemencia. Un nombre para el amor (o para el pecado), sin embargo,
su rostro mostraba siempre la impasibilidad de un asceta o un idiota.

No era ninguna de las dos cosas, pero algo le faltaba: la intensidad.

La habia visto en los ojos de los otros: los hombres y las bestias, y se sentia
un monstruo, un animal sin especie definida.

Cuando se acostaba con su marido, a cuatro patas, como veia hacerlo a los
caballos en el establo, resoplaba como una yegua. Pero era el dolor. No la
intensidad.

;Seria la intensidad tragarse el cielo a bocanadas, acostada en la yerba,
mirando el techo de su cuarto como si las cuatro paredes no existieran?

Y cuando se cortaba un dedo y aparecia la sangre, pensaba: La intensidad,
pero tampoco.

Ni siquiera cuando estuvo en el hospital y las agujas entraban y salian de su
cuerpo como las enfermeras de las habitaciones. Ni cuando le dijo a su
marido: ~Ponme la mano en el cuello y le dio un ataque de asfasia, y vinieron
los doctores y el oxigeno, y ella pensaba: “; Qué alegria, me muero!

Nunca hasta hoy respiré, nunca hasta hoy tuve pulmones”. Pero era una
placidez, una vehemencia alucinada, no la intensidad.

De tanto buscarla, de tanto convocarla con gestos premeditados, Eva Kruger



se habia vuelto insensible. Lo que era peor que lisiada o anorgasmica.

—Dios mio, quitamelo todo, pero déjame sentir, déjame sentirme.

Cuando leia a los misticos perdia literalmente la cabeza: Santa Teresa y

San Juan eran casi obscenos. Y Santa Hildergarda, con sus visiones. ;Pero
era la intensidad, o era literatura?

Se le secaron las palabras, se le sec6 el gusto por la vida, se le secaron las
tetas, al punto que ya no era reconocible su nacionalidad.

Cuando la encontraron con los ojos en blanco, echando espuma por la boca,
todavia no habia alcanzado a comprender la ambicionada ( y detestada) frase
de Santa Catalina de Génova: “Si una gota de lo que yo siento cayera

en el infierno, lo transformaria en el paraiso”.



EL GRAN DORMITORIO

Le habian dicho que era un gran dormitorio aunque no podia
mover la cabeza un milimetro. A mayor intensidad de la cabeza,
mayor radio del gran dormitorio.

Habia dibujado una linea y algo que podia ser un arbol.

Le inyectaron palabras intravenosas: “Es preferible que duerma

a que sufra, y si no sufre, que duerma”. El cuerpo se echo a temblar
y la lampara materna se volco.

;Los pajaros pian llevando el verano en las patas?

Fronterizo. Vaciado en su sopor, le inyectaron palabras intravenosas.
A menor radio, mayor intensidad.

Los pajaros escaparon con la cabeza a cuestas.



EL INFIERNO OTRA VEZ

Una habitacion vacia, una habitaciéon a puertas cerradas
donde la gente se patea, una puerta clausurada, un abismo
donde al fin descansar, un aro en llamas por donde se hace

saltar a los leones del circo.



PIEZA DE HOTEL

(ESPERANDO A GODOT)

El hombre : ;Cuanto tiempo hace que estamos aqui?

La mujer: No sé, una eternidad, un minuto. El tiempo es subjetivo, ¢lo sabias?
El hombre: No tengo tiempo para pensar en esas cosas.

La mujer: Entre las cosas y nosotros hay una relacién perversa: nunca se sabe
sl nos pertenecen o les pertenecemos.

El hombre: Quisiera arrancarte la falda y metértela ya.

La mujer: No es posible, estamos esperando a Godot.

El hombre: Godot, meter, esperar. ;CGémo se conjugan?

La mujer: Podrias mostrarme el sexo mientras tanto.

El hombre: No puedo. Te entusiasmarias.

La mujer: El entusiasmo esta tan lejos de mi como kilometros distan

del Sahara.

El hombre: Entonces te lo muestro.

La mujer: ;Era todo?

El hombre: Podria chuparte los pechos.

La mujer: Bueno, para ir haciendo tiempo...

El hombre: ;Y si no viniera Godot?

La mujer: Vendra. Prometié que vendria y nos dej6 una nota en la recepcion
del hotel.

El hombre: Pero esto ya fue escrito por otro y dos tipos se volvieron locos



esperando a Godot.

La mujer: Incredulidad. Poca fe. En cuanto aparezca Godot, aparecera el
deseo.

El hombre: Podriamos fingir una gran pasiéon: me tiraria sobre ti, te romperia
las ropas, te morderia...

La mujer: Podriamos. A lo mejor Godot se entusiasma.

El hombre: A lo mejor ahora mismo nos esta mirando por el ojo de la
cerradura.

La mujer: Fijate.

El hombre: (Desencantado): Nadie nos mira.

La mujer: A lo mejor esta esperando que la cosa se ponga caliente para
entrar y tomar parte en el asunto.

El hombre: Hagamos como que lo hacemos.

La mujer: Hagamoslo.

(Se revuelcan sin ganas y vuelven a sus posturas anteriores, desanimados).
La mujer: No funciona. Sin Godot no funciona.

El hombre: ;T crees que Godot la tenga mas grande que yo?

La mujer: Cuando venga Godot veras lo que es la apetencia y el deseo.
Sutil. Sin que se le infle esa cosa, como a ti.

El hombre: (Desinflado): ;Cuanto tiempo hace que estamos aqui?

La mujer: No sé. Un minuto, una eternidad. ;No sabias que el tiempo es
ciclico, circular, como la soga en el cuello de un ahorcado?

El hombre: No pienso ahorcarme. Ni siquiera por Godot.



La mujer: No es necesario. Sélo se trata de una cuestion de paciencia.
El hombre: ;Y si no viene?

La mujer: Vendra.

El hombre: ;Y si o viene hoy?

La mujer: Volveremos mafiana y pasado mafana y el dia siguiente y

continuaremos simulando que tenemos un Godot que esperar.



UN POCO DE NADA

He dado vueltas hasta aqui olfateando como un perro.

He seguido un rastro, orinado junto a un poste y, para

escandalo de los que no me reconocen, he intentado

morder a una gorda.

La gorda estaba en una carniceria, comprando su propia carne,

en pedazos de un cerdo bien distribuido.

—Puerca vida— dijo la gorda, y el cerdo parecio asentir, con la cabeza
deliberadamente metida entre las patas.

Ambos eran de un color rosaceo insoportable.

Hasta aqui yo habia sido un perro, un can doméstico, hecho a los silbidos

y las caricias del amo. Conforme con el golpe correctivo y la mano
gratificadora (un poco de nada).

Lector de Pavlov, segregaba cuando me correspondia: estimulo, le llaman
en el mundo animal y en la sociedad civil, esos dos 6érdenes separados

por fronteras ilusorias.

Podria pasarme toda la noche girando en circulos, como un fil6sofo tratando
de morderse la cola para extraer una verdad, una astilla (un poco de nada).
Pero no soy un fil6sofo sino un perro escéptico.

Manana (habra un manana) como el asesino al lugar del crimen, volveré

a la misma carniceria. La misma gorda estara en la carniceria comprando su

propia carne en pedazos de un cerdo bien distribuido, avergonzado, con



la cabeza deliberadamente metida entre las patas.
—Puerca vida— dira la gorda.

Y asentiremos los tres.
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